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Zero
ist die Stille. Zero ist der
Anfang. Zero ist rund. Zero dreht sich.
Zero ist der Mond. Die Sonne ist Zero.

Zero ist weiss. Die Wiste Zero. Der Himmel
uber Zero. Die Nacht -. Zero fliesst. Das Auge
Zero. Nabel. Mund. Kuss. Die Milch ist rund. Die

Blume Zero der Vogel. Schweigend. Schwebend. Ich
esse Zero, ich trinke Zero, ich schlafe Zero. ich wache

Zero, ich liebe Zero. Zero ist schon. dynamo dynamo
dynamo. Die Baume im Friihling, der Schnee, Feuer,
Wasser, Meer. Rot orange gelb griin indigo blau violett
Zero Zero Regenbogen. 4 3 2 1 Zero. Gold und
Silber, Schall und Rauch Wanderzirkus Zero.
Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang.

Zero ist rund. Zero ist

Zero




zero.O.nul

Koncem padesatych a predevsim zacatkem Sedesatych let
prichazeji v zapadni Evropé ke slovu nové umélecké tendence,
iniciované touhou mladé generace po zménach. Témér jednot-
nym spoleénym jmenovatelem bylo odmitani dobové informel-
ni tvorby, pfestoze se ji mnozi autofi ve svych pocatcich také
nevyhnuli, a nahrazeni jeji existencialni temnosti diametralné
odliSnym projevem. K nejzasadnéjsim umeéleckym udalos-
tem druhé poloviny dvacatého stoleti patfi bezesporu vznik
skupiny ZERO, u jejihoz zalozZeni stali v roce 1957 dva nazorové
spfiznéni némecti malifi, Heinz Mack a Otto Piene. O &tyfi roky
pozdéji se k této filozoficky zamérené dvojici pfidava zivelng&jsi
Gunther Uecker, a tehdy také zadina intenzivni spoluprace se
zahrani¢nimi kolegy. Ke skupinég, jejiz nazev odkazuje k no-
vému pocatku v povale¢ném vyvoji vytvarného umeéni a ktera
svymi aktivitami upoutavala stale vétsi pozornost, se volné
pfipojovali dalsi, podobné smyslejici umélci a vzajemnou
korespondenci, diskusemi, experimentalnimi akcemi a hlavné
spole¢nymi vystavy se navzajem konfrontovali a obohacovali.
Je dllezité zddraznit zasadni fakt, Ze ZERO bylo volné sdruze-
ni umélct s obdobnym nazorem a nepredstavovalo typickou
skupinu v pravém slova smyslu. Existoval sice takzvany ZERO
manifest, poeticky vyjadiena filozofie hnuti, avSak neexisto-
valo zadné &lenstvi, Zadna pravidla a ani skupinové stanovy.

Z tohoto dlvodu se prakticky neda definovat, kdo a do jaké
miry k ZERO patfil, jedinym voditkem je uc¢ast na spoleénych
vystavach.

V sousednim Nizozemi vznika v roce 1961 pod vlivem
némeckého vzoru skupina nul (Armando, Jan Henderikse,
Henk Peeters, Jan Schoonhoven, ¢aste¢né s nimi spolecné
vystavoval herman de vries). Jeji zaméreni bylo pomérné blizké
idedlim dusseldorfského hnuti. Pfibuznou filozofii a obdobnou
vytvarnou fec se stale pocetnéjsi zakladnou umélcid nalézaji
napfiklad francouzsti, radikalné tvorici kolegové Yves Klein
a Jean Tinguely, hlasici se k takzvanym novym realistdm
sdruzenym kolem teoretika Pierra Restanyho, ¢i Frangois
Morellet ze skupiny GRAV. V sousednim Svycarsku k nim
patfil Christian Megert, diky jehoZ kontaktim a organizaénim
schopnostem vySe zminéni umélci vystavovali pred Svycar-
skym publikem. Velmi dilezité byly také vazby na milanskou
scénu, kterou predstavovali predevsim Enrico Castellani
a Piero Manzoni. A takrka duchovnim otcem se pro vSechny
stava o generaci starsi Lucio Fontana.

Tehdejsi tvorbu charakterizuji pfedevsim osvobozujici
reakce na temny valecny ¢as, tedy prace se svobodou
prostoru, se svétlem a jeho reflexemi. Zarovern umélce
ovliviiovaly i pfevratné technické objevy, mezi které patfily
hlavné prvni lety do kosmu. Touha po naprosto novém zacatku
byla logickou negaci nedavno minulého strachu a ponurosti.
Touha zacit Uplné znovu, tedy od nuly. Velmi ¢asto uZivana
bila barva a prace se zrcadlicimi materialy v dilech predstavu;ji
jakési Cisté znovuzrozeni, radikalnimi uméleckymi aspekty
se stavaji serialni fazeni, vibrace, monochromie a pouzivani



novych prostifedk( v malbg, jako byla napfiklad malba ohném,
kourem, pohyblivé objekty &i pravidelné struktury z hrebikd
a reliéfy z nalezenych predméta.

ZERO ¢asem ziskalo mezinarodni presah a zprvu rozpacité
nazory verejnosti, pfekvapené zcela novou, ¢asto experimen-
talni formou uméni a s ni spojenou filozofii, se postupné méni
soucasti tehdejsi umélecké scény. Postupem ¢asu se umeé-
lecké aktivity rozSifuji a celé fady vystav se zUcastfiuje stale
vice autorl. Tim se vSak pomalu zacina vytracet pocate¢ni
energie a ryzi nadSeni pro plvodni idealy. Za¢inalo hrozit
realné nebezpeci, Zze by ZERO mohlo snadno ztratit pfesvéd-
Civost a stat se pouhym dobovym stylem. Proto se nakonec
Heinz Mack rozhodl €¢innost skupiny po deseti letech ukon¢it.
Slavnostni rozlouc¢eni se konalo na ptlno¢nim plese na nadrazi
Rolandseck v Remagenu, jemuz 25. listopadu 1966 predcha-
zelo zahéjeni vystavy tfi zakladatelG hnuti ZERO v prostorach
méstskych sbirek v nedalekém Bonnu. Vystava méla oficialné
udélat zavére¢nou tecku za spoleé¢nou epochou a umélci méli
dale pokracovat vlastni cestou. Neznamenalo to ovSem, Ze
umélecky jazyk jednotlivych, v té dobé jiz vyzralych autorl se
tim néjak zasadné promeénil. Viyvijel se na zakladech a vlivu
desetileté skupinové spoluprace pfirozené dal, tak jako celé
hnuti svoji pozoruhodnou existenci bezesporu ovlivnilo dé&jiny
svétového umeéni a dalsi generace mladsich vytvarnikd, at uz si
to tito pfiznaji, anebo to budou odmitat.

cz

Hodnotit vyznam skupiny ZERO v kontextu naslednych
padesati let, poznamenanych zaplavou nejriznéjsich pokust
o kulturni zmény, a v konfrontaci s pozdéjs§imi uméleckymi
vinami je dnes logicky snadnéjsi, nez tomu bylo dfive. Historik
uméni pracujici s jistymi a dobou provéfenymi fakty to ma
o poznani leh¢i nez dobovy teoretik, ktery musi v sou¢asné
uméni véfit, rozpoznat jeho kvality a pfinosnou ptvodnost. Tak
revoluéni uméni, jaké ve své dobé pfinaselo ZERO, se logicky
nemohlo zalibit Siroké verejnosti. Vystavy byly nezfidka teréem
posméchu bulvarnich novin a vSem tehdej$im zastanciim
jejich tendenci patii dnes o to vétsi respekt.

V soucasnosti se stali z mladych umeélc, ktefi kdysi sva
dila mohli diky skupinovym aktivitdm sice vystavit, ale jen stézi
prodat, vyhledavani a na trhu patfi¢né cenéni, nezfidka az
nedostupni autofi. O to téz8i to dnes samoziejmé mame my,
mensi galerie, pokud se fenoménu ZERO chceme vénovat.
Vybér vystavenych dél tedy tradi¢né zrcadli nas nazor, ale
zaroven podléha omezenim, ktera s sebou enormni zajem trhu
o hnuti pfinesl. Cilem vystavy bylo nejen konfrontovat nékteré
autory patfici k ZERO, ale pfedevsim prezentovat dila, ktera
vznikla vétSinou dlouho po jeho oficialnim rozpusténi, a ktera
presto dokladaji, Zze presné pred padesati lety skoncilo ZERO
jen formalné a ze i mladsi dila jeho odkaz i ducha v sobé
nesou dal.

Petr Zaloudek
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Ende der flinfziger und vor allem Anfang der sechziger Jahre
melden sich in Westeuropa neue kunstlerische Tendenzen

zu Wort. Treibende Kraft ist dabei die Sehnsucht der jungen
Generation nach Veranderungen. Der gemeinsame Nenner ist
fast immer die Ablehnung der zeitgendssischen informellen
Kunst, obwohl sich viele Kiinstler in ihren Anfangen keines-
wegs vor ihr scheuten, und die Ersetzung ihrer existenziellen
Dusterkeit durch einen Ausdruck, der sich davon diametral
unterschied. Zu den entscheidendsten kinstlerischen
Ereignissen der zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts
gehort zweifellos die Grindung der Gruppe ZERO, an deren
Wiege 1957 zwei geistesverwandte deutsche Klnstler stan-
den — Heinz Mack und Otto Piene. Vier Jahre spater gesellt
sich zu diesen beiden philosophisch ausgerichteten Kunstlern
der spontanere Gunther Uecker hinzu, und damals beginnt
auch eine intensive Zusammenarbeit mit auslandischen
Kollegen. Der Gruppe, deren Name auf einen neuen Anfang

in der Entwicklung der Nachkriegskunst verweist und die mit
ihren Aktivitaten immer groBere Aufmerksambkeit erregte,
schlossen sich lose noch weitere, ahnlich denkende Kiinstler
an, und durch ihre Korrespondenz und gemeinsamen Diskus-
sionen, ihre experimentellen Aktionen und vor allem durch ihre
gemeinsamen Ausstellungen konfrontierten und bereicherten
sie sich gegenseitig. Es ist wichtig, die grundlegende Tatsache
zu betonen, dass ZERO ein lockerer Zusammenschluss von
Kanstlern mit ahnlichen Ansichten war und keine typische
Gruppe im eigentlichen Sinne darstellte. Es gab zwar das
sogenannte ZERO-Manifest, die poetisch formulierte Philoso-
phie der Bewegung, es gab aber keine Mitgliedschaft, keine
Regeln und auch keine Gruppensatzung. Aus diesem Grund
|asst sich praktisch nicht definieren, wer in welchem MaBe zu
ZERO gehorte, der einzige Anhaltspunkt ist die Teilnahme an
gemeinsamen Ausstellungen.

In den benachbarten Niederlanden entsteht 1961 unter
dem Einfluss des deutschen Vorbilds die Gruppe ,nul” (Arman-
do, Jan Henderikse, Henk Peeters, Jan Schoonhoven, teilweise
stellte auch herman de vries mit ihnen gemeinsam aus). lhre
Ausrichtung stand den Idealen der Dusseldorfer Bewegung
relativ nahe. Zu einer vergleichbaren Philosophie und einer
ahnlichen kinstlerischen Sprache mit wachsender Anhénger-
schaft unter den Kunstlern finden zum Beispiel die franzo-
sischen, in ihrer Kunst radikalen Kollegen Yves Klein und Jean
Tinguely. Diese hatten sich den sogenannten Neuen Realisten
angeschlossen, die sich um den Theoretiker Pierre Restany
und Francois Morellet aus der Gruppe GRAV scharten. In der
benachbarten Schweiz gehoérte Christian Megert dazu, dessen
Kontakten und Organisationstalent es zu verdanken war, dass
die oben genannten Kinstler vor Schweizer Publikum aus-
stellen konnten. Sehr wichtig waren auch die Verbindungen
zur Mailander Szene, die vor allem Enrico Castellani und Piero
Manzoni reprasentierten. Und der eine Generation altere Lucio
Fontana wird fur sie alle zu einer Art geistigem Vater.

Charakteristisch fur die damalige Kunst ist vor allem die
befreiend wirkende Reaktion auf die diistere Zeit des Krieges,
also die Arbeit mit der Freiheit des Raums, mit Licht und
Lichtreflexen. Gleichzeitig wurden die Kiinstler auch von bahn-
brechenden technischen Neuerungen beeinflusst, zu denen
vor allem die ersten Raumflige gehorten. Die Sehnsucht nach
einem ganz neuen Anfang war die logische Gegenreaktion auf
die noch nicht lange Uberstandene Angst und Dusternis. Die
Sehnsucht, ganz von vorn, also bei null zu beginnen. Die sehr
haufig verwendete Farbe WeiB und die Arbeit mit spiegelnden
Materialien in den Werken verkorpern eine Art reine Wieder-
geburt; serielle Reihungen, Vibrationen, Monochromie und die
Verwendung neuer Mittel in der Malerei, wie beispielsweise
das Malen mit Feuer und Rauch, bewegliche Objekte, regel-



maBige Strukturen aus Nageln und Reliefs aus Fundstuicken
entwickeln sich zu radikalen Aspekten der Kunst.

ZERO entfaltete im Laufe der Zeit internationale Wirkung
und die zunachst verlegenen Reaktionen der Offentlichkeit,
die von dieser vollig neuen und oftmals experimentellen
Kunstform und der mit ihr verbundenen Philosophie tiberrum-
pelt worden war, wandeln sich allmahlich und die Bewegung
erlangt nicht nur Anerkennung, sondern wird zu einem immer
wichtigeren Teil der damaligen Kunstszene. Im Laufe der Zeit
weiten sich die kiinstlerischen Aktivitaten aus und es finden
zahlreiche Ausstellungen statt, an denen immer mehr Kinstler
teilnehmen. Dadurch gehen jedoch nach und nach die anfang-
liche Energie und die unverféalschte Begeisterung fur die ur-
sprunglichen Ideale verloren. Es drohte die reale Gefahr, dass
die ZERO-Bewegung ihre Uberzeugungskraft verlieren und
zur bloBen Modestromung werden kénnte. Deshalb beschloss
Heinz Mack schlieBlich, die Tatigkeit der Gruppe nach zehn
Jahren zu beenden. Der feierliche Abschied fand bei einem
Mitternachtsball auf dem Bahnhof Rolandseck in Remagen
statt. Dem ging am 25. November 1966 die Er6ffnung einer
Ausstellung der drei ZERO-Grlinder in den Rdumen der Stad-
tischen Kunstsammlungen im nahegelegenen Bonn voraus.
Die Ausstellung sollte offiziell einen Schlusspunkt hinter die
gemeinsame Epoche setzen und die Kunstler sollten von nun
an ihre eigenen Wege gehen. Dies bedeutet jedoch nicht, dass
sich die kiinstlerische Sprache der einzelnen, in dieser Zeit
bereits reifen Kunstler dadurch grundsétzlich verandert hatte.
Sie entwickelte sich auf der Basis und unter dem Einfluss der
zehnjahrigen Zusammenarbeit in der Gruppe auf natirliche
Weise weiter, so wie die ganze Bewegung durch ihre bemer-
kenswerte Existenz zweifellos die Geschichte der internationa-
len Kunst und weitere Generationen jingerer Kiinstler — ob sie
das zugeben mogen oder nicht — beeinflusste.

DE

Die Bedeutung der Gruppe ZERO im Kontext der darauf-
folgenden flinfzig Jahre, die von einer Flut verschiedenster
Bemuhungen um kulturelle Verdnderungen gepragt waren,
und in der Konfrontation mit spateren klnstlerischen Stro-
mungen zu bewerten, ist heute naturlich einfacher als friher.
Ein Kunsthistoriker, der mit gesicherten und durch die Zeit
verifizierten Fakten arbeitet, hat es naturlich deutlich leichter
als ein damaliger Theoretiker, der an die Kunst seiner Zeit
glauben, ihre Qualitat und ihre fruchtbare Originalitat erken-
nen musste. Eine so revolutionare Kunst, wie sie seinerzeit
von ZERO hervorgebracht wurde, konnte logischerweise
nicht bei der breiten Offentlichkeit auf Anklang stoBen. Die
Ausstellungen waren nicht selten Zielscheibe fiir den Spott
der Boulevardpresse und allen damaligen Verfechtern der dort
gezeigten Tendenzen gebuhrt heute umso groBerer Respekt.

Inzwischen sind aus den jungen Kunstlern, die einst ihre
Arbeiten dank der Aktivitaten der Gruppe zwar ausstellen,
aber doch nur schwer verkaufen konnten, gefragte und auf
dem Markt gebuUhrend gewdurdigte Kunstler geworden, deren
Werke oft nur schwer zu bekommen sind. Umso schwieriger
ist es heute naturlich fur kleinere Galerien wie uns, wenn wir
uns mit dem Phanomen ZERO befassen wollen. So spiegelt
die Auswahl der ausgestellten Werke zwar wie immer unsere
Sicht der Dinge wider, wird aber gleichzeitig durch das enorme
Interesse des Marktes an dieser Bewegung limitiert. Ziel der
Ausstellung war es, nicht nur mehrere ZERO-Kunstler einan-
der gegenuiberzustellen, sondern vor allem Werke zu pra-
sentieren, die meist lange nach der offiziellen Auflésung der
Gruppe entstanden sind und dennoch belegen, dass ZERO vor
genau funfzig Jahren nur formal ein Ende fand und dass auch
die jungeren Werke das Erbe und den Geist der Bewegung
weitertragen.

Petr Zaloudek



bernard aubertin *1934 fontenay-aux-roses, francie, *2015 reutlingen, némecko
*1934 fontenay-aux-roses, frankreich, *2015 reutlingen, deutschland

feu de hasard, 8o x 60 cm, 2009



hermann goepfert

"

*1926 bad nauheim, némecko, *1982 antwerpen, belgie
*1926 bad nauheim, deutschland, 1982 antwerpen, belgien

bez nazvu (skladany objekt) / ohne titel (faltobjekt), 57 x 57 x 3 cm, 1972



jan henderikse

Jweiss”, 65 x 65 X 7cm, 2005




13

*1937 delft, nizozemi, Zije a pracuje v antverpéach, belgie, a v new yorku, usa
*1937 delft, niederlande, lebt und arbeitet in antwerpen, belgien, und in new york, usa

.€ins, zwei, eins”, 50 x 50 x 7¢cm, 2016



oskar holweck

bez nazvu (trhany reliéf) / ohne titel (reiBrelief), 70 x 60,5 cm, 1972

*1924 st. ingbert, *2007 st.ingbert, némecko
*1925 st. ingbert, *2007 st. ingbert, deutschland

14



heinz mack

15

*1931 lollar, némecko, Zije a pracuje v ménchengladbachu, némecko, a na ibize, Spanélsko
*1931 lollar, deutschland, lebt und arbeitet in ménchengladbach, deutschland, und auf ibiza, spanien

TN

bez nazvu / ohne titel, 80 x 120,5 cm, 2010



christian megert *1936 bern, Svycarsko, zZije a pracuje v bernu, Svycarsko, a diisseldorfu, némecko
*1936 bern, schweiz, lebt und arbeitet in bern, schweiz, und in dusseldorf, deutschland

bez nazvu / ohne titel, 71,5 X 71,5 X 12,5 cm, 2014 16



uli pohl

17

*1935 mnichov, némecko, zZije a pracuje v arneggu, némecko
*1935 munchen, deutschland, lebt und arbeitet in arnegg, deutschland

schwerelos lll., 40 x 10 x 10 cm, 2011



jean tinguely *1925 fribourg, 8vycarsko, ¥1991 bern, $vycarsko
*1925 freiburg, schweiz, *1991 bern, schweiz

bez ndzvu (meta-maticka kresba) / ohne titel (meta-matic peinture), 40 x 40 cm, 1969 18



herman de vries

*1931 alkmaar, nizozemi, zZije a pracuje v knetzgau, némecko
*1931 alkmaar, niederlande, lebt und arbeitet in knetzgau, deutschland

oS

19

from eight fireplaces, 72 x 102 cm, 2002



*1924 krefeld , ¥2003 krefeld, némecko
*1924 krefeld , ¥2003 krefeld, deutschland

herbert zangs

20

bez nazvu / ohne titel, 41 x 60 cm, nedatovano /undatiert
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