


herman de vries, 2000

Ter gelegenheid van de 80° verjaardag van herman de vries presenteert Kunstvereniging
Diepenheim een tentoonstelling van werk van deze kunstenaar onder de titel i am.

Het is een expositie met uitsluitend werken op locatie, die de vitaliteit van zijn kunstenaar-
schap centraal stelt. In Diepenheim zelf, op landgoederen en in buitenplaatsen die het
stadje omringen, zet herman de vries met zijn soms minimale installaties betekenisvolle
accenten in situaties die zowel natuur als cultuur in zich hebben. In het Twentse landschap
hebben deze elementen elkaar vitgedaagd en wederzijds bepaald, hetgeen resulteerde in

een erfenis van grote schoonheid.

De keuze om werk van herman de vries in deze
omgeving te tonen, is overtuigend: zijn kunst gaat
bij vitstek over de relatie fussen mens enerzijds en
natuur, de primaire, natuurlijke werkelijkheid
waar de mens deel van is, anderzijds. Het werk
van herman de vries richt zich daarbij vaak op de
processen van de natuur; zijn kunst presenteert
natuur als bewust zijn en wil in onze ervaring van
de natuur het bewusizijn prikkelen dat daarin
nooit sprake is van overwegingen als enerzijds /
anderzijds. no contradictions, geen tegenstellin-
gen en geen higrarchieén; daarom is alle taal die
met herman en zijn werk te maken heeft, zonder
hoofdletters.

De band tussen Kunstvereniging Diepenheim en
herman de vries gaat terug tot 1998, toen een
tentoonstelling van zijn werk fe zien was onder
de titel vergankelijkheid (tegelijkertijd met de
expositie reizen 1970-1998. documents of a
stream in het Rijksmuseum Twenthe te Enschede).
Het contact dat toen ontstond, heeft er toe geleid
dat de vries werd gevraagd bij te dragen aan het
veelomvattende project KunsiWerk Diepenheim,
dat de historische kern van dit stadje transformeert
in een nieuw cultureel centrum in het hart van
Twente. herman de vries heeft in dat kader
plannen oniwikkeld voor een bijzondere tuin,
gesitveerd langs de beek de Regge.

de vries’ toevoeging aan het landschap van

Diepenheim heeft terecht een meervoudsvorm in
zijn titel: de tuinen van diepenheim bestaan uit
een vlindertuin, een seringentuin met ca. 70
soorten, en een winfertuin die de bezoeker op een
moment dat hij dit niet verwacht, rijke ervaringen
biedt wat betreft geur, kleur en textuur. De drie
beplantingen zijn evenzovele collecties met zowel
botanische soorten als cultivars van over de
gehele wereld; de seringencollectie is zelfs een
van de grootste in Nederland.

Vlinderboek van de vader van herman de vries
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In de tuinen staat een aantal eikenhouten zitban-
ken met teksten:

kijk uit je ogen

volg je neus

hier zijn

gewaar zijn

de tuinen van diepenheim vormen een vitnodiging
aan de bezoeker om hier en nu aanwezig te zijn,
om deze plek, de planten en dit landschap te
zien, te ruiken, fe horen, om het geheel te ervaren
als wat het is en wat het aanbiedt.

Deze publicatie markeert mede de symbolische
aanvang, in het najaar van 2011, van de
realisatie van de tuinen van diepenheim.

Tijdens de voorbereiding van deze tentoonstelling
werd meer en meer duidelijk dat Diepenheim en
herman de vries elkaar eer aandoen; het gaat
daarbij niet alleen om de schoonheid van het
landschap, van de buitenplaatsen en de hoog-
staande artistieke kwaliteit van het werk van
herman de vries. Voert deze kunstenaar ontegen-
zeggelijk met zijn werk een pleidooi voor de
presentie van de natuur in het algemeen en de
werkelijkheid van de natuurervaring in het bijzon-
der, er is een zo mogelijk nog belangrijker thema
waarom het werk van de vries fot zijn recht komt
in deze context: dat van de bictocp.

Het oeuvre van herman de vries komt voort it

de biotoop waar hij sinds 1970 woont en werkt:
in het Beierse dorp Eschenau, aan de rand van
het Steigerwald, een zeer oud bosgebied.

herman de vries werd in 1931 geboren in
Alkmaar en na zijn opleiding aan de Tuinbouw-
school in Hoorn werkte hij als onderzoeker bij de
Plantenziektenkundige Dienst in Wageningen en
het Instituut voer Toegepast Biologisch Onderzoek
in de Natuur te Arnhem. Zijn werk als biologisch
onderzoeker combineert hij met tekenen en
schilderen in zijn atelier en hij begint rond 1960
zijn werk te exposeren samen met kunstenaars uit
de stromingen van de informele schilderkunst en
Nul. Nul in Nederland en Zero in Europa staan,
als reactie fegen de expressionistische tendenzen
die in de jaren ‘50 de boventoon voerden, een
vooral documentaire, concrefe en minimale kunst
voor. Dit artistieke vitgangspunt is in de hele latere
ontwikkeling van de vries’ oeuvre traceerbaar.

introductie

Vanuit een zo brede interesse als Chinese schilder-
kunst, de denk- en beeldwereld van het Japanse
Zenboeddhisme en de mystieke geschriften van
Meister Eckhart, ontwikkelen zich monochrome en
vanaf 1959 volledig witte schilderijen. Voor de
vries is dit de kunst die zowel de nulgraad van het
beeld toont, als alle beeldende mogelijkheden in
zich draagt. Hierin is het mystieke — door de vries
niet religieus opgevaite — concept herkenbaar van
het tot zwijgen gebrachie denken, dat alle ruimte
biedt aan het zijn.

In een volgende ontwikkeling realiseert de vries
tekeningen en vooral witte religfs via onpersoon-
lijke, met behulp van toevalstabellen opgestelde
programma’s die de plaatsing van beeldelemen-
ten in het vlak of in de ruimte bepalen.

De structuren en processen in de natuur die hem
sinds zijn jeugd fascineerden, bijvoorbeeld de
visuele verspreiding van bomen en planten in

een landschap en de organische en autonome
organisatie die de natuur wat dit befreft laat zien,
worden steeds belangrijker; deze worden voor de
vries een onuitputtelijke bron van visuele en
filosofische ervaringen en communicatie.

In 1970 raapt hij van het strand van Mahé een
aantal schelpen op en presenteert deze in een
klein kastje zoals ze zijn: identiek en verschillend.
Even later is er ook het belangrijke moment dat hij
zich in een gesprek met zijn levenspartner
susanne realiseert, dat kunst en natuur filosofisch
identiek zijn, dat zij twee aspecten realiseren van
de belangrijkste ervaring die een mens hebben
kan: vrijheid.

herman de vries’ centrale concept: natuur is kunst.
Met dat uitgangspunt zet hij de Europese fraditie
van de mimesis, waarin de kunstenaar het
principe natura artis magistra onderschrijft, op
zijn kop. Expliciet zegt de vries dat de natuur het
concept kunst helemaal niet nodig heeft om kunst
te zijn. Maar wat is dan nog de inhoud van het
kunstenaarschap? Zijn antwoord hierop geeft een
in hart en nieren experimentele en conceptuele
kunsfenaar te kennen: kunst is een van de
weinige, zo niet de enige auvtonome activiteit van
de mens die zich kan spiegelen aan de autonomie
van de natuur. Daarom is het belangrijk dat de
menselijke vrijheid zich, oan gene zijde van
sociale conventies en culturele restricties, orién-
teert op de scheppende vrijheid die inherent is

aan de natuur, die wezenlijk is voor de primaire
werkelijkheid waar wij onderdeel van zijn.

Vanuit een zo sterk doordacht en doorleefd
vitgangspunt, ontwikkelde zich zijn ariistieke
oeuvre; de existentie van herman en susanne in
het landschap van Eschenau en het Steigerwald
valt samen met het concrete, fysieke bestaan van
een kunstenaar die observeert, verzamelt en
presenteert wat hem in zijn 200 km? grote atelier,
of op zijn reizen, treft; ambulo ergo sum, ik
wandel dus ik ben. Dit is de vries’ lichamelijke
antwoord op Descartes’ mentalistische fundering
van het rationalisme cogito ergo sum - ik denk
dus ik ben. Existenfie gebeurt dicht op de huid van
de natuur, in de natuur. De zintuiglijke, fysieke
ervaring van de presentie van de natuur is
primair; als kunstenaar stelt de vries zich bemid-
delend en presenterend op. Zijn kunstwerken
mogen dan zeer divers van karakter zijn (letter-
lijke vitsnedes vit de natuur, verzamelingen van
natuurlijk materiaal, fotodocumenten, toevoegin-
gen aan een landschap), viteindelijk gaat het
steeds om de actuele en concrete presentie van de
natuur.

Het bijzondere van het landschap rondom
Diepenheim en de landgoederen waar de werken
van herman de vries te zien zijn, is, dat het ook
hier om biotopen gaat waarin landschappen en
mensen een gezamenlijke geschiedenis hebben.
Natuurlijk draagt het landschap de sporen van
menselijk ingrijpen, maar de mensen dragen ook
de sporen van het landschap. Niet overal is dit
even voelbaar, maar nog het meest op de oude
landgoederen wordt tastbaar dat, wat van ouds-
her bezit is van een familie, met zich meebrengt
dat een landgoed ook zijn eigenaren bezit.

Het rentmeesterschap voor de oude plekken, de
stenen huizen, de moestuinen en de parken, voor
de sporen van het historische gebruik, de oude
loop van een beek, het zorgvuldige en tegelijker-
tijd realistische beheer van een landschap, de
vraag wat de eigen bijdrage kan zijn, is tweede
natuur geworden. Diepenheim als KunstWerk is
ook een biotoop, waar de kunst van herman de
vries zeer goed tot haar recht komt en waaraan
hij op zijn beurt bijdraagt.

Cees de Boer curator
Diepenheim, september 2011

iam
(boom, linnen, goud, 2011

Rondom een eik bij een splitsing van paden in het
wandelbos bij Huis te Diepenheim, is een witte
band aangebracht waarop in gouden lefters i am
staat te lezen. Met een bescheiden foevoeging
verleent de vries een stem aan deze boom, aan
deze gestalte, om een woord van de kunstenaar
te gebruiken wanneer hij het over de dltijd bijzon-
dere manifestatie van een plant of een boom
heeft. Ook de toeschouwer zegt i am door deze
minimale tekst te zien, te denken of misschien wel
voor zichzelf vit te spreken. Eik en mens bevinden
zich dan, gedurende een vluchtig moment (dat
door meditatie bestendigd kan worden) in het-
zelfde gebied, het gebied van de existentie, van
het zijn. Dit zijn hoeft niet mef een hoofdletter
geschreven te worden om filosofisch belang te
hebben. herman de vries gebruikt in zijn leven
nach in zijn werk hoofdletters, omdat voor hem
geen enkele higrarchie of metafysika die met het
gebruik van Namen gevestigd wordt, een actuele,
werkelijke waarheid communiceert. In werkelijk-
heid zit het proceswoord werken.

Deze eik getuigt met zijn gestalte van zijn
geschiedenis. Hij is een individu. Er is geen idee
‘eik’ waaraan hij voldoet. Hij is. i am.
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Het park rondom kasteel Twickel huisvest een
groot aantal monumentale en bijzondere bomen.
Bij acht daarvan staan bordjes met sterren, die
verwijzen naar hun soortnamen.

herman de vries wil de relatie tussen de bomen

en hun namen voor een moment opschorten en de
volle aandacht van de bezoeker vestigen op hun
telkens unieke gestalte. Deze bomen zijn als
levende entiteiten en als kunstwerken in de
tentoonstelling opgenomen. Daarmee zijn ook
tijd, ruimte en de processen die deze bomen
hebben doorgemaakt, deel van de expositie
geworden, met inbegrip van het hier en nu waarin
ik ieder van hen observeer. Mens en boom vinden
elkaar als getuigen van zichzelf, van elkaar.

z.t

Spreken over de manifestatie, over het bewuste
zijn van een boom, is voor herman de vries een
menselijke activiteit. Het doet denken aan ons
spreken over een kunstwerk, bijvoorbeeld
wanneer we zeggen dat vorm en inhoud van een
kunstwerk met elkaar te maken hebben.

Voor de vries schieten woorden als vorm, inhoud,
idee, betekenis, schepsel, schepper, op een
essentiéle manier te kort. Hij probeert dan ook het
denken in categorién en tegenstellingen buiten
spel te zetten. Hierin werkt de inspiratie die hij
eind jaren ‘50 vond in het Zenboeddhisme en bij
Meister Eckhart, nog altijd door.

z.k
(bomen, eikenhout, goud, 2011)

Om met Piet Mondriaan te spreken, een kunste-
naar die de vries om zijn denkkracht zeer
bewondert: begripstegenstellingen zoals
vorm/betekenis, ruimte/tijd, oorzaak/gevolg,
woord/beeld, werkelijkheid/kunst moeten
overwonnen worden en fot beelding gebracht.
Concreet gebeurt dat in de gouden lijst die de
samengegroeide stammen van een beuk en een
acacia in beeld brengt. De aanblik binnen dit
venster lijkt een momeniopname, een ruimtelijk

fragment, maar dat is het niet — het is een blik op
een ander tijdsverloop, een verloop dat in essentie
nooit momenten kent of fragmentarisch is.

in process. Deze lijst zondert niet een kunstwerk
van zijn omgeving af, het richt onze blik op een
kuristwerk dat we niet eerder zagen. We zien een
beeld dat niets uitbeeldt - het gouden venster
presenteert een werkelijkheid die het begrip
kunstwerk niet nodig heeft, omdat het werk al is,
en nog steeds wordt gedaan. naiuur is kunst.

z.h



tezamen
(wisteria floribunda, 2006)

In de Oranjerie van kasteel Twickel zijn vier
werken van de vries te zien.

Voor twee lege, witte schilderijlijsten die al in de
ruimte aanwezig waren, hangen om elkaar heen
gestrengelde ranken van wisteria en clematis die
de kunstenaar in zijn omgeving heeft gevonden.

Eerder werd al het belang besproken van de vries’

witte schilderijen van rond 1960 waarin hij de

tezamen

tezamen
(clematis vitalba, 2005)

nulgraad van het beeld realiseerde, dat tegelijker-
tijd alle mogelijke beelden in zich borg. Elke
existentie realiseert zich fegen de achtergrond van
het niets, dat alles is. De plantenranken tegen de
witte doeken tonen wat de tekst frue philosophy,
opgenomen achter in deze publicatie, in woorden
probeert te zeggen.

physics and metaphysics are one.

tezamen 6

iey iey
(pastel op papier, 2011)
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In de grote viirine aan een andere wand van de
Oranjerie bevindt zich een tekstwerk van herman
de vries uit 2011; joy joy. Het woord is in kleuren
en ontelbare keren met aanstekelijk optimistische
bewegingen over het grote vlak geschreven;

ieder afzonderlijk woord lost op in een gemeen-
schappelijke vreugdedans. Dit tekstbeeld is een
vorm van poézie waarin de betekenis van de
woorden door de eindeloze herhaling transparant
wordt en extatisch oplost in kleur en beweging
—en in klank. Een dergelijke overdaad doet
denken aan het reciteren van een mantra als de
oerklank aum in de meditatie van de yoga.

de vries stelt voor ogen dat het Engelse woord joy
net zo goed voldoet.

joy joy

unterfrinkischer sandstein
(zandsteen, 21 delen, 2006)

De oude vloer van de Oranierie is belegd met
onregelmatige natuurstenen tegels in prachtige
grijstinten en de vele gebruikssporen zijn een
genoegen voor het oog. Hierop ligt een kleurrijk
palet van blokken zandsteen uit Unterfranken,

de sireek waar herman de vries woont.

Zoals in de vries’ aardmuseum, een omvangrijke
collectie aardmonsters van over de gehele wereld
die hij rond 1980 begon aan te leggen, toont ook
dit aardmateriaal in gecondenseerde vorm een
prachiige diversiteit aan kleuren, van bijna wit
via roze en oranje naar zwartrood.

De documentaire manier van presenteren met
rechthoekige blokken, zet structuren en kleuren
van het zandsteen onder visuele spanning.

unterfréinkischer sandstein
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in process |l
(hakblok, zandsteen, paardenschedel, 2011)

Op het terrein van kasteel Het Weldam ligt
verscholen in het bos een gemetselde bunker uit
de Tweede Wereldoorlog; deze diende als
schuilplek bij een luchtafweergeschut en radar-
post. In deze bijzondere ruimte is een werk
ondergebracht met vergankelijkheid als thema.
Obijecten door de vries verzameld in zijn eigen
omgeving, tonen op verschillende manieren de
sporen van vergaan, aantasting en verandering:
een hakblok waarvan de kopse kant door

in process |l

bijlslagen verweerd is, een paardenschedel en
een steen uit het Steigerwald.

Hun combinatie creéert een krachtenveld, versterkt
door de opstelling aan het eind van de lange
ruimte, waar door een gat in de wand nog wat
daglicht naar binnen komt. Op een plek waar
leven en dood elkaar ooit raakten, wordt de
herinnering daaraan nieuw leven ingeblazen.

et in arcadia ego — ook ik ben in arcadié.

human life
(kleischaaltjes, levensmiddelen, hennepzaden,
aarde, water, 39 delen, 1989)

Het tegendeel van vergankelijkheid ontmoeten

we in de installatie met de titel human life, te zien
in de oude keuken van havezate Het Wegdam.
Op de prachtige stenen vloer stacn 38 aardewerk
bakjes met levensmiddelen van de bazaar van
Kathmandu - granen, linzen, zaden, bonen — en,
enigzins op zichzelf gesteld, hennepzaden.
Verder een schoteltie met aarde en een glazen
bakje met water. Het zijn de materiéle basis-
voorwaarden voor menselijk leven: water en
aarde en voedsel, met het hennepzaad als
vertegenwoordiger van al wat de natuur ons aan
geestbewegende stoffen beschikbaar stelt.

Het menselijk leven is compleet als er samenhang
is fussen lichaam en geest, tussen voedsel voor het
lichaam en voedsel voor de geest.

er zijn geen tegenstellingen.

human life
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[reconstructie van gevallen berkenstammen, 2011)

In de oude stallen van kasteel Het Nijenhuis is
een vloerinstallatie fe zien van berkenstammen;
deze liggen hier precies zoals ze werden aan-
getroffen in het bos van landgoed Weldam, niet
ver van de bunker met het vergankelijkheidswerk
in process Il. De stammen kwamen ooit op de
bosgrond terecht, vielen uiteen, raakten begroeid
met zwammen. Ook dit geeft een concreet beeld
van vergankelijkheid, maar tevens stelt dit werk
het begrip structuur aan de orde. De veranderde
context van het materiaal maakt zichtbaar dat
proces en structuur niet twee verschillende dingen
zijn.

herman de vries maakie veel werken met natuur-
processen, die eigenlijk een vervolg zijn op de
toevalsreligfs vit de jaren ‘70 omdat toevals-
programma’s vervangen werden door concrete
natuurprocessen. Zo legde hij eens drie bladen
papier in de herfst onder de appelboom in zijn
tuin, resp. 1, 2 en 3 uur; de bladeren werden
bevestigd zoals ze op het papier vielen.

De ontstane beelden vormen een soort dwarsdoor-
sneden van het totale en complexe proces dat zich
in tijd en ruimte afspeelde.

zt,

in finity
[postal message, 2011)

Bij de installatie van de stukken berkenstam klinkt
het geluidswerk in finity infinity (2011).

De stemmen van herman de vries, Katharina
Winterhalter en Cees de Boer spreken de woor-
den uit en er onistaat een waaier van betekenis-
sen in het gebied tussen de begrippen oneindig-
heid en eindigheid. Tegenstellingen lossen op,
nieuwe nuances duiken op in een geimproviseerd
klankweefsel dat zijn eigen weg gaat.
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z.h
[boom, eikenhout, goud, 2011)

Bij havezate Het Westerflier is een lijst geplaatst
bij de stam van een prachtige oude acacia.

De gedaante van de boom is groots en grillig,

en conirasteert sterk met die van de omringende
beuken, eiken en jongere acacia's.

De blik wordt door de gouden lijst geconcentreerd
op de bast van de boom waarvan de structuur
verschijnt als een groeiend en stromend patroon
van aderen.

tat tvam asi, dat ben jij
(vitzicht, eikenhout, goud, 2011}

Schuin tegenover Het Westerflier siaat een schuil-
hut die gebouwd is op de manier van de vroegere
eikelschuren in deze streek, bewaarplaatsen van
wild- en veevoer voor de winter. Vanaf de zitbank
wordt het blikveld vrijwel helemaal gevuld door
de boomgroepen van eiken, beuken en acacia’s,
deels ziet men nog het huis.

Als een notitie bij het landschap staat op een bord
in gouden sanskriet letters fe lezen taf tvam asi:
dat ben jij.

Het is een tekstfragment vit de Chandogya
Upanishad en een van de belangrijkste passages
vit de oude Indiase wijsheidsliteratuur:

that being which is the subtle essence, even that
all the world has for its self. that is the irue. that is
the atman. that thou art.

Deel en geheel zijn één, algemene en individuele
goddelijkheid zijn ondeelbaar. Hier en nu op
deze plek bij Het Westerflier: dat wat je ziet, ruikt,
voelt, ervaart, staat niet los van jou, jij bent dat
ook.

tat tvam asi, dat ben jij



homage to james lee byars
(beek, eikenhout, goud, 2011)

Over zintuiglijke ervaring gaat ook het werk van
herman de vries bij de brug over de Regge, die
achter Het Westerflier ontspringt. In het water is
een vistrap gemaakt, waardoor ook het stromende
geluid van de Regge duidelijker hoorbaar werd.
Zoals hij in de tvinen van diepenheim aandacht
vraagt voor de zintuigen als ingangen tot onze
existentie, vraagt herman de vries op deze plek
naar de bewegingen van het water te kijken en te
luisteren. De fekst is gebaseerd op de vries’
ontmoetingen met de Amerikaanse kunstenaar
James Lee Byars, die als performance een glas
champagne bij zijn oor hield en dan zei hear the

bubbles.

Byars was zeker bekend met de beroemde tekst
van de Diamant Sutra over de vergankelijkheid
van het leven: this shall ye think of all this fleeting
world: a star at dawn, a bubble in a stream, a
flash of lightning and & summer cloud, a flickering
lamp, a phantom and a dream.

hemage to james lee byars

walls of venice
[diaprojectie, 47 delen, 2011)

walls of marrakesh
(diaprojectie, 65 delen, 2010)

In de Maglderij in Diepenheim dracien permanent
de diareeksen muren van marrakesh en muren
van venetié.

Op zijn vele reizen maakte de vries vooral in de
jaren ‘70 omvangrijke fotoreeksen; ook hiervoor
maakte hij met behulp van toevalstabellen
programma’s die o.a. de fijdstippen en de blik-
richting van de opnamen bepaalden.

De codrdinaten van het beeld werden bepaald
buiten de wil, intentie of voorkeur van de
kunstenaar om. Dergelijke reeksen zijn als het
ware visuele proefnemingen uit het concrete,
dynamische leven van een stad of it het dlle-
daagse leven van herman de vries zelf. Als
existentie altijd en overal aan de orde is, dan is
ieder moment, iedere blik van evenveel waarde
als ieder ander moment of beeld. De documen-
taire beeldreeksen van muren in Marrakesh en
Venetié onistonden zonder programma, maar toch
tamelijk willekeurig, tijdens de wandelingen van
herman de vries. De muren verschijnen in hun
zo-zijn en fonen de sporen van de processen in
hun omgeving, van weersinvioeden fot politieke
ontwikkelingen.

1

ualL T
i
§

|

13 walls of marrakesh walls of venice



haver-rogge-mais
(780 x 250 cm, 2011)

In het Ottenhuis bevindt zich een vloerinstallatie
die de ogen met kleur en structuur prikkelt.
Vloerinstallaties komen in het oeuvre van herman
de vries regelmatig voor en vinden hun inspiratie
in het vitstallen van kruiden, specerijen en
pigmenten in bazaars en op markten in Afrika en
Azie.

In een museale omgeving introduceert herman
de vries graag installaties met geurende rosa
damascena of lavendel, om zo sculpturen van
geur tot stand te brengen die zich voor de
bezoeker al lang van tevoren aankondigen.
In het Ottenhuis gaat het om producten die it
het omringende landschap hier naar binnen
werden gebracht, om ze op een bijzondere
manier aanwezig en ervaarbaar te maken.
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Kunstvereniging Diepenheim, herman de vries Uitgave

en Cees de Boer danken de volgende personen en Kunstvereniging Diepenheim, september 2011
instellingen voor hun medewerking bij het plaatsen van

kunstwerken op landgoederen en buitenplaatsen: Samenstelling tentoonstelling

Cees de Boer, herman de vries
Ir A.H. graaf Schimmelpenninck

van Het Nijenhuis, Fotografie

Ir J.C. graaf Schimmelpenninck omslag Rik Klein Gotink

van Het Westerflier, locaties Agnes Booijink

A.O.F. Graf zu Solms-Sonnenwalde portret herman de vries Gert Elzinga
van Het Weldam en Het Wegdam,

H.C.D. barones de Yos van Steenwijk Vormgeving

van Huis te Diepenheim, Sepp Bader

Bestuur en medewerkers van de Stichting Twickel.

Drukker
Dank ook aan susanne jacob de vries, Marion Reissner,  Hassink Drukkers
Katharina Winterhalter, Jan Willem van Beusekom,
Arun Yydhyanathan, Anthony George. Binder

Boekbinderij Sikkens
Zie voor biografie en oeuvre van herman de vries:
www.hermandevries.org Oplage

350 exemplaren

@© kunstwerken: herman de vries
© tekst: Cees de Boer
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