KARL ERNST O5THAUS-MUSEUM HAGEN

Trotz des nach wie vor sechr beschrankien Ankaufs-
etats in Hohe von DM 40000 konnen die Bestéinde
des Museums bedeutend erwettert werden, Vor allem
zu nennen ist hier die Schenkung der Familie Borgers,
Hagen, die dem Museum im letzten Jahr ihre Emil-
Schumacher-Sammlung vermachte, insgesami ctwa
20 Arbeiten aus den Jahren bis 1960, Das Friuhwerk
dieses Kinstlers ist damit in Hagen reich dokumen-
tiert.

Aus Mineln der Stiftung Berg und mit einer Zuwen-
dung der Stiftune «Kunst und Kuliurs konnte in die-

sem Jahr ein nicht nur flir Hagen bedeutender Ankaul

geratigt werden: Das chemalige Fremdenzimmer des
Hohenhofs - Betr, Schrank, Waschkommode und
Paravent -, um 1898 von Henry van de Velde ent-
worfen, wird nun bald wieder an seinem alten Platz
besichtigt werden kdnnen. Der Hohenhot, seit 1989
eine Abteilung des Karl Ernst Osthaus-Muséums,
kann s0 seinen Rang als eines der am besten erhal-
tenen Beispiele fir das anspruchsvolle Werk des bel-
gischen Kinstlers und Architekten behaupten. Thm
wird in der zweiten Hilfte des kommenden Jahres
eine grofie Werkschau eingenchiet, die in Hagen
und finf weiteren eurnpaischen Stadten zu sehen sein
wird,

Mitdem Ankaulzweier grober holographischer Arbei-
ten; Threshold of @ Singularity - a memortal (Abh, 1), 1959
von der kalifornischen Kinstlerin Sally Weber ent-
wickelt, und Two fold, einer fir das Karl Ernst Ost-
haus-Muscum konzipicrien Installation (1986/1950)
des nicderlindisch-amerikanischen Kianstlers Rudie
Berkhout, konne der new begonnene Sammlungs-
schwerpunkt Rechnergestiitzte Kunst / Neue Medien
Dank einer Zuwendung des Kultusministers weiter
ausgebaut werden. Daneben wurden aus Ausstellun-
gen des Hauses Arbeiten von Rudi Vombek, Werner
MNofer, Michacl Badura und Wolfgang Sutiller ange-
kauft.

1991 wurden die Mittel aufden Ankaufeiner grofieren
Arbeit konzentriert: der Sammiung salural relations
(Abb. 2} des niederlindischen Kimnstlers herman de
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lung gewidmet wurde, die anschlicBend in Silkeborg
und Arnheim zu sehen war, Auch diese Anschaffung
war nur mit einem Zuschuf maglich, den das Kultus-
ministe Fiurm gt'w."!]'lt te. Mit Ankaul der Arbeit von de
vries wird ein welterer neuer Sammiun g.;;i.s-;hwv; rpunkt
des Karl Ernst Osthaus-Museums eraffnet, der unter
dem Titel »natural relationss die kiinstlerische Aus-
cinandersetzung mit dem Verhdlinis Mensch/Natur
zurm Therma hat. Die Arbeit von herman de vries hat
dabei grundlegenden Charakter und wird als Aus-
gangs- und Bezugspunkt fr einschligige Bemihun-
gen fungicren

Abb. 1
rial, 1989, Wasser-Inswallation,
Siahl, Installation im Karl Ernst Osthaus-Museum

Sally Weber, Threshold of a Singularity - A memo-
Relraktionshelegramm,

Herman de vries hat - anders als viele seiner Kunstler-
Kollegen - »zeros nicht als eine lediglich formal inter-
essante Errungenschaft verstanden (und wieder auf-
gegeben), sondern als erkenntnistheoretische Position
ernstgenommen und zur Grundlage gemacht fir
einen abenteuerlich anmutenden, doch sehr Gberleg-
ten Sprung aus unserer Kultur. Seit seiner Einsicht
funktionalisiert de vries nicht langer die Wirklichkeit
fur die Produkton von Kunst oder Wissenschalt, son-
dern ordnet kinstlerisches wie wissenschaltliches
Arbeiten (wbilden«) der Aufgabe unter, Natur = Wirk-
lichkeit als sic selbst z2ur Geltung zu bringen.

Mit diesem Ansarz hat herman de vries das Feld der
kinstlenischen Avantgarde verlassen und stellt sie
sanft, doch nachdricklich in scinem =200 Quadrat-
kilometer grofen Ateliers in Frage. In seiner Haltung



ist de vries nur mit Mareel Duchamp zu vergleichen.
Doch setzt er sich, anders als dieser, nicht mit Kon-
ventionen mnerhalb wunserer Kultur auseinander,
sondern mit Kultur als Konvention, als verdinglichte
Form des Umgangs mit der natirlichen Wirklichkeit.
Und anders als Duchamp zielt de vries” Arbeit nicht
aul eine Errettung der Funktion von Kunst und
Kunstler unter den Bedingungen der industrialisier-
ten Gesellschaft; vielmehr gilt seine Anstrengung der
Errettung des BewuBtseins, daf ez eine Wirklichkeit
gibt, die unabhangig davon besteht, ob sie von uns
verstanden wird und bearbeitet werden kann, und die
firr uns giltig, ja, mehr noch: verbindlich ist. Um die-
ses Ziel zu erreichen, st herman de vries im Prinzip
jedes geeignete Mittel recht, und es spielt fir thn keine
Rolle, ob seine Arbeitsmittel und Metheden wissen-
schaftlicher eder kunstlerischer Provenienz sind.

S0 entwickelte herman de vries keinen eigenen kiinst-
lerischen Sul, sondern dbernahm einige einfache
Arbeitsmethoden, die allerdings sowohl im kinstleri-
schen wie wissenschaftlichen Bereich Anwendung fin-
den und Giltigkeit haben: das Sammeln, Trocknen,
Pressen, Reiben und Ordnen von vorgefundenen
Matenalhien. Konnte er aul diese Weise bereis die
Girenze zwischen Wissenschaft und Kunst offnen, so
wurde deren gemeinsame Basis erst recht betont
durch die unkonventionell-unmittelbare Anwendung
threr Instrumentarien, So arbeitet de vries zum Ber-
spicl wic cin Wisscnschaftler, wenn er 16 Blater von
cinem Ahornbaumchen pfluckt, nebencinander aus-
breitet und morphologisch untersucht; doch entfalter
cr dabei - ganz Kinstler - die Vielfalt und Unter-
schiedlichkent seiner Betrachtungsgegenstande - und
macht damit mnormale: Wissenschaft, die in der Regel
aufl das Auffinden gemeinsamer Merkmale zielt,

Abb. 2 herman de vries, natural relations, Detail aus der

.-'\uxsl{'llung 1 K:tﬂ F.rrls! Disthaus- Museum 1989

Abb. 3 Sigrid Sigurdsson, Vor der Stille, 198911, zwei

Regale, 400 = 260 = 50 cm, mit je 72 Buchobjekten, Tisch,

Ausschnitt aus der Insallation im Karl Ernst Ostlaus-
Museum 1991

unmaoglich. Als Ergebnis einer solchen Handlung
kann man die Ahornblitter nicht mechr als blofi
stumme, nichtssagende Stiicke Natur und nicht mehr
als blofie Belegstiicke fir das Linné'sche Klassifika-
tionssystem sehen, sondern kommit nicht umhin, an
ihnen zu erkennen, daf es Blitter gibt, die alle vom
Ahern stammen, doch dafl sich nicht zwei gleiche
Ahornbliter finden lassen. So fangen die von de vres
bearbeiteten: Ahornblatter an, gewohnie Wahrneh-
mungsstile 2zu konterkarieren: Konkret betrachuer
offenbart sich in thnen cin Prinzip, der Plan, den sie
gemeinsam haben, doch entsprichi kein Blatt exak:
dem Prinzip, und so bleibt dessen Charakter als Ideal
erfahrbar.

Es ist in diesem Zusammenhang von Bedeutung, daf
de vries’ Arbeit auf das Schaffen newen Wissens zielt
oder zumindest aufden Erhalt von verschiitetem oder
vergessenem Wissen. In dieser Zielsetzung unter-
scheidet sich de vries von den Interessen der meisten
Kinstler und ist dem Wissenschalfiler dhnlich. Ande-
rerseits hat de vries kaum etwas mit Wissenschaltlern
gemein, denn er geht radikal subjektiv vor und hale
wissenschaftlich-objektivierendes Procedere fur un-



verbindlich. Doch steht die Subjektivierung wissen-
schaftlicher Arbeit bei de vries nicht im Dienst eines
Selbstverwirklichungsinteresses. Sie resultient viel-
mehr aus der Einsicht, daf wir die Welt sind, die wir
erkennen konnen.

Auf dieser Einsiche basiert das Projekt nalural relations,
das herman de vries seit etwa acht Jahren betreibt und
dafl in mind movmg, einer Sammlung von ea. 60 Pllan-
zen {1984) seine erste Konkretion erfuhr. natural relo-
fions ist der Versuch, durch unsere Kultur hindurch
auf urspriingliche Bezichungen zur Natur zuriickzu-
greifen, aul uns selbst also als Natur.

natural relotions ist eine Sammlung von rund 2000
Pllanzen oder Pllanzenteilen, denen eine heilende
oder geistbewegende Wirkung zugeschrichen wird.
Allerdings zeigt de vries diese Pllanzen nicht wie ein
Wissenschaftler vor, sondern prasentiert sic als Teile
eines groBen Bildes; als Teile, die er mehr oder weni-
ger zufillig gefunden und untersucht hat - so zufillig
wie die Blitter, die auf das Brett fielen, das er in ein
Waldstiick bei Eschenau gelegt hatte. Und wie jedes
Blatt, das zufallig fiel, dort fixiert wurde, wohin es fiel
und damit ein besonderes wurde, wiewohl es auch ein
anderes Blatt hatte sein kdnnen, wie alzo jedes Blaur,
das fixiert wurde, konkret dieses und zugleich alle
anderen ist, so stehen die in nafural relations gesammel-
ten und vorgezeigien Pflanzenproben konkrer, als

diese Pflanzen, fiir alle Pflanzen ein und - dariiber
hinaus durch die \Bearbeitung: von de vries - fiir das
konkrete wie konkret mégliche Wissen (ber deren
Wirkung auf uns, die Menschen. nadural relations ist
nur vordergrindig eine groBe Pllanzensammlung. In
der Anschauung wird raturel relaftons zu einer Art
Urwald von Sinneseindriicken, Informationen, Wis-
sensbestinden wnd Kulturformen, eine konkrete
natiirliche Beziehung, die darin ein Bild aller beste-
henden und méglichen natural relations ist.

Dieses Wissen ist in einem 730 Seiten starken Katalog-
Buch niedergelegt, das - vom Karl Emst Osthaus-
Museum herausgegeben - 1982 anlaBlich der Aus-
stellung im Verlag fir moderne Kunst Nirnberg
erschien.

Abschlieend sei erwidhnt, daf die Bestinde des
Museums seit 1989 durch eine Dauerleihgabe der
Hamburger Kiinstlerin Sigrid Sigurdsson bereichert
werden: Thee Acheit For der Siille (Abb. 3) umfalt einen
Raum mit zwei wandhohen Regalen, in denen nun-
mehr 144 Bicher und Buchobjekte gelagert sind, die
dokumentarisches Material und koinstlerische Arbei-
ten enthalten. Thema der Arbeit ist das kellekrive
Gredachinis, Erinnern und Vergessen als sozialer Pro-
zefl. Ein Teil dieser Arbeit soll im nachsten Jahr ange-

kauft werden.
Michael Fehr



